Naturalmente

come & giusto che sia
un buon cliente
aveva in testa

un sogno,

un risultato,

ma non aveva idea

di come arrivarci.

Of course,

like all good clients, she
had in her mind

an end product,

a dream, but no idea
of how to make it

come true.
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Dominique volle fare un museo piccolo fuori ma grande dentro,

con questa spazialita, questa luminosita, estromettendo dal museo
tutti gl elementi di fastidio: guai a parlarle di caffe o di bevande all’in-

terno del museo. Non ci sono, sono nel villaggio tutt’attorno.
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Cera la Rothko Chapel, (Rothko infatti passo gh uwltimi anni B, lavorando), ¢’era il “broken obelisk”

e pot ¢’erano delle Fondazioni legate alla religione, secondo una visione eucaristica e aperta.

|
=

Infatti la cappella é una cappella per tante religioni diverse.

Dominique wanted to create a museum that was small outside

There was the Rothlko Chapel, where Rothko spent his final years working, there was the broken obelisk,

and there were the Foundations, many connected with religion in a eucharistic, very open perspective.

and big within, with this sense of space and this sense of light,
by excluding all distractions from the museum itself. : ‘ i s
She wouldn’t hear of coffee or other drinks inside her museum. The chapel is actually a place of worship for many different religions.

There aren’t any cafés. They are in the village round about.
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Lei lancio un’idea molto
importante che era quella
della “treasure house”,
ovvero di mettere

le 10.000 opere

della collezione

in una sorta di cassaforte. ..

L Ux 1 % - = i I ———-—H s —— -
” . — 1 T ===

She had
one very important idea,
which was

the “treasure house”,

which meant storing
the colleetion’s 10.000 works

in a sort of safe.

...cheinizialmenteera
nel sottosuolo
e poil emigro

al piano superiore, al
secondo piano.

Initially, it was to be
underground,

but then it moved up
to the upper floor, the
second floor.




o[>

-ﬂ—-ﬂ—’-.‘

4)

_coLLeeTioN
GE
A i

v i
o e
RICIRCULATION PLANT FQR gl et i g
ARSIk e 2 L2 = —— : COCLECTION STORAGE & LAB/SHOP 00
| 1111 H et N ot e (e s E = e
S NANVE S~ VAVAVAY, . §
I ‘ 0 e S, \
= : A\ -
G ‘ ~ EXHIBITION ,a& LAB/SHOEAA
—— !
/ = i l A ¢

, . ——  EXTRACT

—t>  SUPPLY REGROULATON |
FUME EXTRAGT ar@ﬁ AREA H
©e00a PN

' t ®0® RSHAR
M / —
-

i PRINCIPLE OF AIR DISTRIBUTION

|t

N
b8

, _
wp —

& ==
0

o
(-

e} —

12

"

L

T TR




e L ey | L e s s



Y TOn the thu‘; i '.Lc\r-
d ({1 L

he tven Wl

- ll\\h? !Ll"‘l
J ,Im-.]vml thape

N i Ar
bk be b stobiad frone
%\ {ruqm,}m,,t sl

TaFT

ﬂ-_,; 5N i
Wy k -:9 Ton %L‘ vinferpretation
N - |"} Ly "
N ke periewal :
( é" fhave sacd B Hot
ti‘;\*f theat 0 Rt e will
+30° [/ \\\ fry to il Hh view
STANDARD SISHT _ILINE L 5 —f? of dvib & fevateer |
-10 § L - ? ¥ f
+ LINE WERD. gutel —3p Ary wilite K-'-ﬁ-‘--i . I
GHY =" \
easy | gL S5 T
¥ | f |
TRAVEL | A
an" 2 & ]
\ 9(,\*\ = | " |
\ ; , ;Q‘“G (‘ .‘_ ‘
ey \! ‘
& M) NS







4 (.'I'J,... -“"’,-"”,“""‘v" *'-'Q"’*".’\_v.’_vi e
hork [P ST L L L L T e T, I, Ty T . TN
A ' .
/ v.,‘. '-,..‘.... -'..,*_—-.-_,_\_-;_’%‘&,*T[_’,v—{_,i,:,.

-~ . AP AS A SRS LA

e N L e

\ |/ Senza questa ") . . - G
h . /// testarda ricerca della '
A———K luce,
- ] ) cominciata
o nel giardino
di casa mia
f‘J a Genova Pegli,
vt ehre = ——— non saremmo
riusciti in questo
progetto.
'. I
e
- /}‘.E_.f.'k
k\ [rh’""a{ 12s
e y
( / 4
\ J:4o RV J _ Mo 2 lls? ‘
S H e pohr ? Without
L _ 7 this relentless
Mo bt pursuit of ight, which
began
i in my garden
b 4:10 2 at Genoa Pegh,
‘ *;l;ﬁ: we would never
W‘HF(}/ have succeeded. [ peee——
L)/O fle preces .9 HORI2ZONTAL LIGHTING .

SITUATION 120 Lx |427% los Lx |251 60 Lx """’-;

e ey 3000 LX |wor| |200LX [6¢%| [t00Lx [3%]| | S0 ux |is%|

_430 Lx |leo7. 30 Lx 7




Lavorammo con delle simulazioni
al computer e soprattutto facendo

delle vere e proprie prove, in scala 1:10 e 1:5.

We worked with computer simulations,

mainly full-blown trials in 1:10 and 1.5 scale.
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La storia della Menil Collection cominecio

nel 1980, mentre stavo lavorando a Torino ad
un altro progetto per nulla architettonico,
ma piuttosto di design industriale

che era quello della VSS.

Una automobile leggera: una struttura
portante a telaio sulla quale poi applicare
una carrozzeria pin leggera.

The Menil Collection story started in 1980,
when I was working in Turin

on another project that had nothing to do
with architecture. That project - V8§ -

was more industrial design-related.

An experimental lightweight car:

a load-bearing frame to which lighter-weight
bodywork was attached.
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UN ENTRETIEN AVEC L’ARCHITECTE

i

La Centre Georges-
Pompidou, qu'il a signé avec Ri-
chard Rogers, I'a porté a la no-
toriété internationale. Mais,
Renzo Piano reste trés discret
dans le monde de I'architecture,
ot fait presque bande & part. Il
fuit les mondanités de la profes-

« Entre le Centre Georges-
Pompidou et le musée de Hous-
ton, on a le sentiment d'étre en
présence d'architectures oppo- -
sées. .
— On a pris I'habitude de com-

parer les travaux de Parchitecte les
uns par rapport aux autres, comme
les ceuvres d'un artiste. En vérité, il
vaudrait mieux confronter chague
production architecturale aux be-
soins et au lieu pour lesquels elle a
été corigue. C'est 14 que se trouve le
premier critére.de 1égitimité. Entre
Paris et Houston, il y a une diffé-"
rence d'univers. A Paris, la culture
est fortement institutionnalisée. Le
défi était de démythifier, d'abattre
un mur de méfiance, d'intimida-
tion. Cela a donné pour Beaubourg *

*

un aspect superficiel, ol I'émotion
n'est pas toujours présente, mais

* ¢'était le prix A payer pour susciter

un plus large contact entre les gens
et la culture. Lot

» A Paris, il-fallait détruire un
mythe, une ritualisation abusive, en
créant un lieu ouvert & tous les
vents. A Houston, dans le Texas, les
grands territoires, les distances im-
menses, "absence compléte de cen-

tre structuré pour la culture, inver- .
_saient le probléme. LA, il fallait

protéger une valeur, I'extraire du

‘magma urbain, inciter au recueille-

ment. - Cependant, Beaubourg et
Houston ont en commun le fait
d’abolir la pratique religieuse, so-
lennelle, du musée, les formules
conventionnelles. * Bl

La vocation populaire

sion, I'aréne des « tand »,
ot s'ast toujours abstenu de
faire des grandes ddclarations
da principe. Animateur d'une
aquips, o0 figurent en particu-
lier Vingénieur irlandais Peter
Rice, Tam Barker du bureau Ove
Arup de Londres, Shunji Ishida, -
son assistant de [‘agence .de-
Génas, Renzo Piano vient de
terminer avec aux uir projet oo
conception: moderne: de la
culture et architecture modarne
sont de. nouvesu en jeu. Mais
bien que la Mesnil Collection ait
aussi pour objet de devenir un
carrefour de société et un lieu
da vie quotidiennae, elle n'a ri
& voir avec Beaubourg-

Al

P £
— On peur établir un autre
paralléle entre ces projets : ils
illustrent la commande du mé-
cénal. A chaque fois, vous avez
‘eu d répondre’ d des pro-
-+ grammes ambitieux, dans des
' conditions assez. exception
s Ml‘!“. igd I' PO =
= Ence genre doceasion, on de-
vrait pou\rail‘.s"ol'fﬁl" le «luxes, ™
d'ure économic rigoureuse, d'un
acte plein t justifié; dévelapper.
jusqu'au bout par le biais de Uarchi~
ture le projet social en:germe:
derriére. les fonctions que: l'on:
traite. Malheureusement; le mécés
nat pionnier, explorateur, intéressé -
vraiment- par. le, fond des choses,
comme Iest parfois celui de l'indus~

‘trdel ne joue pas souvent dans le do-
maine de' 'architecture 11 s'agif” . |

plutdt” d'un marché de prestige]

.d'image de marque- entre I'drchi=

tecte et son clicnt. A Beaubourg,
par exemple, nous avons did, avec
Robert ‘Bordaz, nous batire’ pour
conserver la vocation populaire du,
Centre. ses liens avec la rue. Si la

° en tant que collectionneur.’

Houston, en revanche, Dominigue

de Mesnil veut aller jusqu'au bout | -

elle ne confond pas buts culturels et
coup d'éclat, souci d’économie et
gestion mesquine des moyens. Jai

‘été impressionné par la: vision
. qu'elle avait du bitiment ct de son

fonctionnement : elle voulait qu'il
soit sp: X Mais pas me tal;

w'il n'y ait rien d'officiel ni d"ano-
nyme: Elle voulait faire partager le
micux possible au public la jouis-
sance qu'elle’ éprouvait elle-méme

. = Elle rentre donc parfaitement
dans-la. définition du. mécine
&clairé sur les choses, ayant I'envie
et le pouvoir. de transmettre. Elle
incarne la signification la plus radiy

" cale du mécénat, celle d'une: sorta

iy
et S LR o A
— Quelles. ont été pour ce

de subversion aristocratique.”

. faire les grandes lignes de votre,

oo profet Foa; - b ]
'~ Tits polémiques ! dans une
ville convulsive, oil la modernité s
mesure_aux défis vérticayx, on
fait ‘un hitiment horizontal; qui

Pontus Hulten mi disse

“ma i ha chiamato Dominique de Menil? Le hai parlato? Guarda che ti vuol far fare il suo museo a Houston”.

Pontus Hulten asked me:
“Ihd you get a call from Dominique de Menil? Did you speak to her? She wants you to build her museum at Houston”.

TTERI, : 246-72-23 _ -

From Jevne Fille

G .
(o Rencussance Woman

She wanted “only to be a really good
wife and mother,” but along the way
de Menil has brought Whirling

Borim s

T [RLIN
formé en l'occurrence par un'eh-
semble de maisons texanes dans la
pure tradition des. pionniers! Dés
lors, le = morceau » de ville.olt 'an
a implanté le.musée devient un lieu
de préservation. Dans la capitale de

" l'abondance et du gaspillage de

I'énergie, on a congu des,espaces.
dont le bilan de fonctionnement ‘est
meilleur que, celui d'une construc-
tion ordinaire. Dans une société
dont-les activités soni éclatées, ce
qui aurait pu étre,un territoire rési-
dentiel pour la culture sera plutdt
une aire de vie quotidienne. Des
fonctions courantes, telles que café-
térias, boutiques, jardins, dépen-
dantes ou nen de la gestion du mu-
sée, se conjuguent avec ses activités
propres. ; L
s
— Il ne s'agit pas d'un sim-
ple mélange : larchitecture a
_ pour objet dé scander dans f.'elis‘-
. pace ce qui ne doit. pas étre in-
- terrompu dans le temps. Clest
. beaucoup plus intéressant gue
o lintégration formelle sur la-
' quelle tout le monde s'ob_n_:)bffe
- car on réduit cette opposition
- purement. occidentale - enlre” le:
i+ banal. et I'exceptionnel. On
“cherche 'a metire des -points
Sorts dans la vie de tous les
Jourse—— - o =
— Le bitiment lui-méme a une
échelle domestique. Les visiteurs

seront-_portés_pac. une. ambiance .

" calme et hospitaligre. Pour créer ce

rapport " intime et approfondi,”1¢s “~figuie d'aujourd’hui. T1 s'agit d"

‘ceuyrés seront cxposées-en petit
nombre, comme. si elles étaient ac-
crochées dans un:salon particulier.:
On évite. ainsi la saturation, on.re-:
nouvelle I'émotion. Ce parti; pery;
met et de varier les confrontations
et une gestion -dynamique: de-la;
conservation. 1L exposition. perma-

" nente implique une am_‘b:a_nce. pres-*
que morte: Ce n'est ni lé sens-de
I'ceuvre d'art, faite pour rayonner,”
ni le désir du visiteur qui récherche !
1a plénitude. Tout cela’ aussiine?

_ peut étre-trouvé qu'avec la’lumid
naturelle; 0%

ouston

ke e

'
fices, je supposesqu'il ne s'és(,
pas simplement agi pour vous
de supprimer {"éclairage électri-
" gque, Sans aucun doute.'

= Une technique juste nc se
prend pas 4 son propre jeu. Le pré-
téndu empire de la technique abou-
tit & une vision figée de la perfec-
tion. Cet £tat desprit a conduit 2
ces recherches désastreuses de ré-
gulation de Ia lumigre, comme clc_!lf,
de la Tate Gallery 3 Londres, oi
elle-a toujours-1a méme amplitude!
Toute une machinerie colteuse, pes
sante, pour, apporter un niveau étal,

. un diagramme.plat, alors gque la

beauté «dramatique’» de la lu
miére est dans ses variations. La
semi-pénombre ou I'éclairage arufi
ciel des musées obligent I'observa-
teur 3 une attitude passive, & une
-perception statique de I'euvre, sans
aucun renouvellement émotionnel.
i Chercher une atmosphére do-
mestique;, c'est d'abord rappeler la
[umigre naturellé 4 son jeu, avec le
jour, le nuage et lestemps: qui pas<
ien sdr, il faut Ialcontrélcr._

o

‘Le ciel de Houstor, par exemple,

peut nous, envoyer jusqu’d
50.000 lux, quand une toile en sup-
portera tout juste 500. Il faut done

“stopper la masse des lux sans per-

dré la modulation de la lumigre vi-

_vante. Cet effet est obtenu grice &

une toiture’ formée d'éléments en
ferrociment qui remplit la double
fonction de poutre et d auvent.
© — Vous scmbler renvoyer
“ dos & dos modernisme et histo-
ricisme, vous mariez dans un
méme projet critéres tradition-
nels et éléments d'innovarion
— De méme que larchitecture
moderniste n'a rien de vraiment

“ moderne, le courant historiciste ne

reprend pas le sens profond de la

_tradition, qui, tout en étant organi-

que, tourné vers I'équilibre, n'en
£tait pas moins moteur. Dans les
deux cas, il s'agit de courants de
surface qui produisent le plus sou-
-vent des objets formels. La cohé-

‘ rence architecturale provient aussi

d'une philosophie des choses et pas

‘gique.

T t :_,.. L RERY L"app_!_"éé}w 30!8‘1’!!;}‘&1;{3;3

- Houstorr avec ses grattécicl™
ses. murs-rideaux, c'est un faux

- concept de modernité; en tout cas
_cette modernité_ne contient.rien. de..

la culture technologique et scie

répétition: tout. &, fait: cam:emicn-‘
nelle de certaines formules élémen- !

- taires : la tour un peu plus haute

que celle dus veisin, unc surface un }
peu plus lisse, un peu plis glacée.
Cela. n'illustre ‘pas seulement un
déni des racines, mais une absence |
d'expression’ {ontemporaine” La -
modernité, nows sommes allés'lat
chercher plutdt dans un traitement §
inédit de la lumigre naturelle, grice !
A une nduvelle structure en parfaite 1
harmonie avec les. phénoménes cos- |
miques :.elle cit le produit d'outils ;
wirbrmnte comme acdidateur. de ma- -

étaient présentes dans la construc-
tion d'autrefois et qu'il y a lieu de -

_reprendre..dlune. fagon _évoluée. .
C'est ce que nous avons [ait par

‘exemple pour les murs du batiment,
qui sont en bardages de bois, maté-

riau adapté au climat et & la tr;ladi—

tion Iuca!e,.
Bt

“ '~ Voure approche de I'archi-

1
5}
I

pour la culture du vingtigme siécle,
il faut accepter les conditions de la
véritable invention, avancer dans la
connaissarice de la matiére et des
besoins. Pour cela,-une approche
scientifique -est indispensable.” Ce
qui ne’veut- pas dire disposer d'ap-
pareils pl et 'de: moyen:
fnormes.- C'est une question de ri-
gueur mentale. On ne doit pas pour
autant renoncer A la créavion, mais s
en faire le résultat d'un processus

discipling d'étude ot d'écoute” Au- < . &
jourd'hui, on assiste & wne abon- ... -

dance de fausse créativité, d'éta-
lage stérile, qui proviennent de

I'incapacité i maitriser les moyens . .

de notre époque. L'architecte est!
‘alors' renvayé en arriere dans’unc
sorte de parodie des .« valeurs
siires » ou condamné & la fuite en

. avant par une surenchére futuriste..

seulement d'une conception idéolo-

~ nence, des Valeurs immuables qui "

tecture bopleverse quelque peu .

ot tuelles. - v - - e 8 e

. — Les références au paslsd sont

la majorité: des attitudes ac-

--sente pour larchitecte’le retour 2
.une certaine humilité et un net sur-

-modestie pour retarder le moment
de la «créativité »,. sinon on est-. .
- dans le vide, on agit en jongleur, en

y avec un plébiscite de l'architecte

‘sur la recherche scientifique propre

- »‘_L;:s alichit':r.les sont tellement -

occtpés par eux-méres qu'ils ou-
blient que les projets sont déja ins- -
crits dans’ la” réalité des choses,
qu'ils sant “embryonnaires dans la
demande, dans 1'état ,c[:s'_'lil;_u';g7 L2
Taout ce qu'il y a A faire, c'est de dé-
chiffrer, de mettre en opdre ces élé-
ments latents, de les rendre compa-
tibles. 1l faut avoir assez. de

illusionniste. On fait du cirque. Je .
rois en la nécessité dune révolu-
tion du métier d'architecte, métiér
qui, serait_basé, d'un cité, sur une
dynamique” de” participation ‘du’ ~
client, laquelle n’surait rien 3 voir

comme personnage,.cf, de l'autre,

i la-construction- et aux disciplines

précieuses, mais elles ne’ ent
jamais la solution. Si I'on veut par-
venir A définir un langage architec-
tural qui soit autonome &t |éshi.mel

v

i,
!

|
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qui’ peuvent 'enrichir? Cela repré- = -

*| Dervishes to Houston, built the
famed Rothko Chapel and is now
planning a museum to house

her vast art collection

by ANN HOLMES

HAT A SURPRISE MY LIFE HAS

been xclaims Dominique de Menil,

the Renaissance-style patron of the ans

whao, at 74, is beginning the unexpected

adventure of her life—the creation of a
new miseum in Houston to house her family's extensive art
collection,

French-born de Menil, a fine-boned, aristocr c-looking
wouin whose elegant frailty belies the energetic life she
leads, is a much-admired figure in Houston, New York and
Paris, three o in which she maintains homes. For de-
cades she and her late husband, John de Menil, devoted
themselves 1o acquiring more than 10,000 works of ancient
and modern ar, always with an eye toward sharing it wi-
the public, and it is a collection tha is particularly stro
such 20th-century masters as Magritte, Max Ernst. ™
| Braque, Cezanne and Léger, among others
Last winter de Menil was deeply involved «
projects: dir~ ‘ng and assembling the +
5 1 A Retrospective’” =
= m building—a $3°

- Nection. The "
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the city’s life. Together they

The de Menils’ projects br

e Paris Exposi-

Décoratifs in Paris, was accompanied by a 512-page
tl | catalogue by Brunnhammer and others.
s until The de Menils were also active supporters of Houston's
aenced by | Museum of Fine Arts, on whose hoard both have served.
n these ex- | Foratime, they pave generously to its collection, including
wnrlf. She | a superb Greek bronze male torso and an Eg}’p[ial"l head nfﬁ
=" mv/L ch.alrman‘ pharach.  When James Johnson Sweeney left the
= “ersity” Guggenheim Museum in New York, John de Menil £ot on
I.‘r?c phone and in short order Sweeney became the museum’s
director. Sweeney recalled the day when he was driving

through Romg, saw a commotion, stopped and realized it
was the opening of a highly mechanized, traffic-stopping
Jean ngmfly exhibition. He liked what he saw and cabled
]:h:: de _Mcmis, asking if they might be interested in a
ing a piece, perhaps for the museum. Typically they cabled
back: BUY WHOLE SHOW. A baker's dozen soon arrived,

and Houston's museum had its own Tinguely happening.

anched out into many parts of
i planned the Rothko Chapel and
saw it become an attraction for many thousands of visitors
each year. In an effort to make art accessible to members of
Hlnuston’s black community living in the impoverished
Fifth Ward, they renovated an old movie house as a Black
Art Center and brought in artists like Kenneth Noland and
Peter Bradley to arrange exhibitions of fine contemporary
art and African sculpture. To combat—at another Ievel__thj
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